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RESUMEN

La industria 4.0 es la cuarta evolucion de la humanidad caracterizada por el proceso de
transformacion digital de la industria (Blanco et al., 2017), dando paso a una sociedad sin
fronteras (Pino Apablaza, 2021). En relacion a estas caracteristicas de desarrollo social, cultural
y economico de la realidad actual, surge la inquietud -en el ambito museologico- de
implementar experiencias personalizadas de acuerdo a las necesidades de los visitantes, donde
el protagonista de desarrollo democratizador sea la tecnologia digital (Pino Apablaza, 2021)
teniendo como cabeza el internet y asi convertir las Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion (Yafiez Aldecoa & Gisbert Cervera, 2012) en Tecnologias del aprendizaje y el
conocimiento (Ramirez Tamayo, 2020). Este ambito, hoy es denominado museologia 4.0
(Gonzalez Rivas & Vazquez Dios, 2022) y se presenta una propuesta para la implementacion
del Museo del Sol donde la difusién se realizarda mediante la tecnologia digital y la
automatizacion.

Palabras Claves: Gestion, propuesta, realidad aumentada, tecnologia digital.
ABSTRAC

Industry 4.0 is the fourth evolution of humanity characterized by the process of digital
transformation of the industry (Blanco et al., 2017), giving way to a society without borders
(Pino Apablaza, 2021). In relation to these characteristics of social, cultural and economic
development of the current reality, the concern arises -in the museological field- of
implementing personalized experiences according to the needs of visitors, where the
protagonist of democratizing development is digital technology ( Pino Apablaza, 2021) having
the internet as its head and thus convert Information and Communication Technologies (Yafez
Aldecoa & Gisbert Cervera, 2012) into Learning and Knowledge Technologies (Ramirez
Tamayo, 2020). This field is today called museology 4.0 (Gonzalez Rivas & Vazquez Dios,
2022) and a proposal is presented for the implementation of the Museo del Sol where the
dissemination will be carried out through digital technology and automation.
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INTRODUCCION

El museo (Garcia Fernandez, 2015;
UNESCO & ICOM, 2006) como entidad de
caracter publico ha surgido durante dos
momentos importantes para la historia de la
humanidad, el coleccionismo y la
ilustracion; el primero como una practica de
la elite y monarquias en el ambito estatal y
privado dando inicio a la labor expositiva
de estas instituciones. Durante la ilustracion
y en relacion a las consecuencias generales
de la Revolucién Francesa, los museos
incluyeron dentro de su actividad
expositiva, acciones de educacion y
conservacion. A partir de esta evolucion de
la concepcion de un museo, estas
instituciones vienen desarrollando acciones
inherentes al progreso de la sociedad en
virtud a la identidad cultural e
interculturalidad de nuestra comunidad,
relacionado a los procesos de ensefianza —
aprendizaje 'y la  democratizacion
enmarcados en la industria 4.0 (Blanco et
al., 2017; Ramirez Zapata, 2020; Septlveda
Casadiego, 2020; Ynzunza Cortés et al.,
2017)

Por otro lado, en la actualidad nos
enfrentamos a grandes desafios dentro del
ambito educativo, cultural y social; muchos
de los problemas de la humanidad, se
relacionan con la pérdida de valores
vinculados con el pasado, asi como
destruccion de su entorno natural y cultural;
frente a esta realidad, debemos respetar
de la cultura a través de la gestion de
museos, donde las labores museisticas se
desarrollen en relaciéon a las diferentes
expectativas y necesidades de los usuarios,
para lo cual se recurre a la tecnologia digital
y automatizacion -caracteristicas de la
industria 4.0- y permiten que las
experiencias en los museos sean activas,
dinamicas y conceptualizadas en merito a
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nuestra herencia cultural y reconocer
nuestra identidad. Como protagonistas y
responsables de nuestro pasado, existen
muchas razones, que justifican todo
esfuerzo por preservar y poner en valor el
Patrimonio Histérico Cultural que nos
pertenece, a través de acciones planificadas
y uso racional de recursos publicos que
conlleven a la proteccion del patrimonio
cultural y fortalecimiento de la identidad
nacional.

Museologia 4.0 (Gonzélez Rivas &
Vézquez Dios, 2022) se implementa como
una respuesta inserta en la gestion de
museos (Aleman Carmona, 2008; Antoine
Faindez & Carmona Jiménez, 2012;
Arrieta Urtizberea & Diaz Balerdi, 2021;
Baraybar Fernandez & Ibafiez Cuenca,
2012; Bravo Juega, 1995; Garzén Vera,
2022; Gilabert Gonzales, 2010; Gilabert
Gonzalez, 2011, 2015; Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, 2013;  Panozzo
Zenere, 2019) actuales, accediendo a
propuestas de comunicacidon activa y
dinamica, a través de herramientas
didacticas (Ramirez Tamayo, 2020)
planteadas en el proceso enseflanza —
aprendizaje de la realidad actual diversa de
nuestra sociedad y cultura.

En este contexto, surge la inquietud de
incorporar en nuestra realidad local,
tecnologias digitales amigables y dindmicas
como parte del proceso de democratizacion

los diferentes ejes de la proteccion de
nuestro patrimonio cultural; Museologia
4.0: Una propuesta de implementacion
“Museo Del Sol” asocia estos conceptos de
evolucion actual por la que atraviesa la
sociedad y asi coadyuvar a los propoésitos de
las politicas nacionales culturales de
nuestro Gobierno Peruano. Esta propuesta
esta basada en el espacio arquitectonico del



hoy Museo de Arte Contemporaneo de la
Municipalidad Provincial de Cusco.

CONTENIDO
Ubicacion

Politicamente, el Museo del Sol estara
ubicado en el distrito, provincia y
departamento de Cusco, especificamente en
el Palacio del Cabildo del Centro Historico

Figura 1
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de Cusco identificada como una de sus
Zonas Monumentales entre la Plaza
Regocijo y la calle Santa Teresa. Asi
mismo, el Centro Historico de Cusco se
ubica geograficamente en la parte noroeste
del valle del Cusco, en la zona 19 entre las
coordenadas 177 534 abscisa este y 8 503
762 ordenada norte del sistema de
proyeccion Universal Transversal Mercator
(UTM).

Ubicacion del Museo de Arte Contemporaneo, pronto Museo del Sol.

UBICACION DEL MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO - CUSCO

Nows o

Nota. Imagen satelital (Google Earth, tomada el 01-04-2020)

Como se menciond anteriormente la
propuesta del Museo del Sol esta planteada
en el espacio arquitectonico que
actualmente ocupa el Museo de Arte
Contemporaneo del Cusco, el cual fue
fundado en 1995 a iniciativa del entonces
alcalde de la ciudad de Cusco, Daniel
Estrada Pérez, con la finalidad de exponer
obras de artistas contempordneos como
Hilario Mendivil, Edilberto M¢rida,
Antonio Olave entre otros. El contenedor de
este museo es el Palacio del Cabildo, consta
de dos plantas, donde se distribuye las tres
salas de exhibicidn y areas administrativas

de la Municipalidad Provincial de Cusco;
en la primera planta se ubican dos salas de
planta rectangular y en la segunda planta un
area del pasillo en forma de “L”. Cuenta
también con un patio, en donde el arte del
pueblo, manifestado en Ila forma de
artesanias, es exhibido para el disfrute de
los visitantes del museo.

Durante la primera adecuacion
museografica de este museo, las piezas que
conformaron la exposicion del segundo
nivel del museo es el lienzo titulado “Rio
Vilcanota”, de Remigia Mendoza (siglo



XIX), dicha artista es considerada una de
las mujeres que iniciaran el movimiento
indigenista. Otros autores que presentan
obras en el Museo de Arte Contemporaneo
son Francisco Olazo, Emilio Mendizabal,
Oscar Olazo, Morales Cuentas, Alberto
Quintanilla, entre muchos otros, tanto
cusqueilos, como extranjeros.

Posterior a esta primera musealizacion,
hasta la actualidad las salas de exposicion
estan destinadas para muestras temporales,
solicitadas por los artistas locales,
nacionales o extranjeros y son brindadas de
manera gratuita.

BREVE DESCRIPCION DEL
DIAGNOSTICO

Colecciones

Las colecciones del museo corresponden a
bienes de arte contemporaneo, donados por
los diferentes artistas quienes usaron las
instalaciones  para  desarrollar  una
exposicion temporal, por lo cual ahora
pertenecen a la Municipalidad Provincial de
Cusco, siendo identificados y registrados
para su proteccion por la oficina de Control
Patrimonial de dicha institucion. Sin
embargo, no cuenta con la informacion
técnica y administrativa de los bienes. No
se cuenta con un programa de colecciones.

Arquitectura

El museo desde sus inicios de
implementacion funciona en el Palacio
Municipal de Cusco, antiguo local del
Cabildo espaiiol, emplazado en un edificio
republicano construido a inicios de la
republica. En el siglo XIX se instalo en
dicho solar la Prefectura de Cusco
ocupandola hasta 1873 cuando se instala la
Corte de Justicia y la Comisaria de Cusco.
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Segiin Ramon Gutiérrez, en 1840, durante
la guerra contra la Confederacion Pera-
boliviana, el general Agustin Gamarra
demoli6é a cafionazos el antiguo Convento
de los Agustinos, ubicado en cercanias de
las Calles San Agustin y Ruinas con la
finalidad de establecer un cuartel
improvisado, debido a que los religiosos de
la orden habrian dado cobijo a los enemigos
de Gamarra y rechazaron entregarlos a
manos del General. La filiacion historica
entre el convento y el palacio del Cabildo
estéd relacionada con su fachada y arquerias
en su patio, ya que las piezas liticas
provienen de las ruinas del claustro
Agustino y fueron reutilizadas para la
construccion del mismo.

Entre los afios de 1938 y 1939 se realiz6 la
ultima remodelaciéon del palacio con el
arquitecto peruano Emilio Harth Terre
quien ya habia trabajado en la ciudad de
Lima en la remodelaciéon del Palacio
Municipal, la Catedral y la Basilica de la
Merced.

Figura 2

Arquerias de la fachada del Palacio del
Cabildo.

Nota. Fotografia tomada por Max Uhle
1895-1906
(http://cabildocusco.blogspot.com/2016/12
/arquerias-del-cabildo-del-cusco.html)



http://cabildocusco.blogspot.com/2016/12/arquerias-del-cabildo-del-cusco.html
http://cabildocusco.blogspot.com/2016/12/arquerias-del-cabildo-del-cusco.html

Desde 1972 el inmueble forma parte de la
Zona Monumental de Cusco declarada
como Monumento Historico del Peru
mediante R.S.N° 2900-72-ED del 28 de
diciembre de 1972 publicada el 23 de enero
de 1973; Asimismo, en 1983 al ser parte del
casco historico de la ciudad de Cusco,
forma parte de la zona central declarada por
la UNESCO como Patrimonio Cultural de
la Humanidad.

Arquitectonicamente, el Palacio del
Cabildo es una de las infraestructuras del
Centro Historico de Cusco donde se
observa una introduccion de la composicion
simétrica, con influencia neoclésica, que
generalmente se expresa en planta y
elevacion, respondiendo a esta variable

Figura 3

Fachada actual del Palacio Municipal de
Cusco.

Nota. Arquerias en la fachada del Cabildo
en la actualidad.

El museo funciona en el Palacio Municipal
de Cusco, ubicado en la Plaza Regocijo,
siendo este su unico local; no cuenta con
sedes y alguno de sus espacios son de uso
compartido con las 4reas administrativas y
el centro de convenciones de la
municipalidad:

Exposicion
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también encontramos el ordenamiento y
correspondencia de vanos por ejes se
observa con mayor frecuencia la adaptacion
de nuevos elementos arquitectonicos de
acuerdo a los nuevos estilos y moda
capitalina, como la portada de estilo neo —
peruano.

En relacion a su distribucion espacial, los
ambientes se ubican alrededor de los patios,
uno principal y de mayor tamafio a
comparacion del otro, con una pileta
central; presenta dos niveles los cuales
actualmente son ocupados por areas
administrativas de la municipalidad, centro
de convenciones y el Museo de Arte
Contemporaneo.

Figura 4

Sala expositiva del Museo de Arte
Contemporaneo.

Nota. Imagen satelital (Google Earth,
tomada el 01-04-2020)

El museo esta asignado para exposiciones
temporales, y no cuenta con alguna
exposicion permanente.

Difusion y comunicacion

La difusion y comunicacion esta
determinada por cada exposicion temporal
que se realizada en los espacios de este
museo.



Museologia 4.0: Una propuesta de
implementacion “Museo Del Sol”

El museo en cuestion de denominard Museo
del Sol, entendiéndose asi en relacion a las
representaciones del sol, desde el punto de
vista ideoldgico de diversas sociedades del
pasado, donde el desarrollo de sus
actividades, estaban unidas a la naturaleza
existiendo una interaccion entre paisaje y
espacio  construido, manifestada en
distintos aspectos de culto y practica
religiosa; siendo el paisaje considerado
como el espacio fisico, geografico,
medioambiental de su entorno conocido y
el espacio construido siendo el aspecto
social, una realidad nueva surgida a partir
de la creacion y variacion del espacio fisico
por el hombre de acuerdo a sus
concepciones entorno al patron de
racionalidad implementada por su grupo
social plasmado en su pensamiento,
actividades sociales y domésticas (Ortiz de
Orue Quirita & Villacorta Cano, 2013).

La relacion hombre — naturaleza ha sido
expresada desde época preinka en el area
del Tahuantinsuyo, enmarcado

Figura 5
Imagen del otorongo, idolo para el

Antisuyo, segun Guaman Poma de Ayala.
Y
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Nota. IDOLOS Y VACAS DE LOS ANDI
SVIOS / Saua Ciray / Pitu Ciray / otorongo
jaguar / en la montana del Anti Suyo /”
(Salazar, 2020).
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principalmente en manifestaciones
religiosas, mediante el culto a las distintas
deidades andinas, estas representadas por
lagunas, cerros, animales, plantas asi como
seres mitoldgicos excluyendo parcialmente
seres antropomorfizados, sin embargo, la
representacion sensible de la divinidad fue
conceptualizada en una figura humana,
revistiendo a ésta de los atributos de sus
dioses, como, por ejemplo, de los colmillo
o garras del felino o jaguar, deidad
simbolica muy extendida en el antiguo
Peru.

Segun Choque (2019) el culto al felino y su
representacion, como jaguar, puma, tigrillo
o gato montés estuvo presente desde
tiempos inmemoriales en el Antiguo Peru,
como una de las divinidades principales. Su
imagen durante todo ese tiempo, fue la de
un simbolo plastico que acapard la atencion
en el arte y que continiio vigente como
simbolo de poder, de fertilidad, de
inteligencia, organizacion politica, totem
sagrado y temido aun en tiempos
virreinales. (Choque (2019, p. 45)

Figura 6
Imagen del felino en la ceramica inka.
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Nota. Dibujo del felino a partir de un
fragmento de cerdmica de época inka
(DDC-Cusco, 2016).



Si bien es cierto, el culto al felino data desde
sociedades primigenias preinka en todo el
territorio peruano, expresado en diversas
manifestaciones culturales, detallando las
caracteristicas vitales y poderosas de estos
animales en especial de jaguar y otorongo,
lo cuales son nativos de la Amazonia, en
relacion a la concepcion y
conceptualizacion de cada sociedad
incorporando mitologia y divinidad a sus
representaciones asociados a eventos
naturales; lo cual no pasa con la deidad
solar, hasta la actualidad no se cuenta con
registros que demuestren su culto desde
épocas inmemoriales preinka, siendo
reconocida como tal, desde la concepcion
de la sociedad inka formando parte los
mitos de fundacion de Cusco.

La placa del sol presenta dos deidades
andinas  importantes: rasgos felinos
contenidas en el bulto solar; lo cual, aun
siendo un misterio su procedencia, dichas
representaciones corresponderian a un
elemento singular portante de significado y
patron de racionalidad religioso con sutil
contenido politico y jerarquico.

Figura 7

Plano de sectorizacion del Museo del Sol a
nivel de propuesta.

MUSEO
DEL SoL

SALIDA DE
EMERGENCIA

INGRESO
) ) 7 )
SALA | RECEPCION SALA I:

IDENTIDAD CUSQUENA

Nota. Plano en 3D de las salas de
exposicion.

PLACA DEL
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ASPECTOS QUE DEFINEN

El Museo del Sol se caracterizara e
identificara por los siguientes aspectos
importantes:

- La tematica de exposicion esté ligada a la
placa de sol, y su entorno politico y social
prehispanico, hoy patrimonio cultural de la
nacion reflejado como parte de la identidad
cusquefia y su historia desde la formacion
de nuestras sociedades del pasado andino
hasta la reconocida a nivel internacional,
denominada los Inka.

- La implementacion de una difusion
coherente a las nuevas tendencias
tecnologicas, mediante una informacion
cientifica con bases y lineamientos tedricos
y técnicos, donde exista la interculturalidad
e insercion de grupos de personas al
mejoramiento de la identidad cultural de
nuestra Nacion, con la finalidad de
globalidad nuestra cultura. dicha tecnologia
es libre, flexible y de codigo abierto, para
exponer, realizar galerias y presentacion de
las salas de exposicion para los visitantes
tanto nacionales y extranjeros y a nivel
mundial mediante Internet.

Marco que conforma su coleccion.
» Tematico

A un nivel tematico, el museo expone la
placa del sol en relacion a su iconografia
principal felinica, cuya tradicion abarca
desde los  origenes de
civilizaciones  peruanas (preceramico)
reconocido como ente creador, hasta la
actualidad; sumado a las tradiciones y
costumbres de Cusco conceptualizando una
identidad cultural transcendental en cuanto
a la cultura desarrollada por sociedades del
pasado que habitaron nuestra region, tales
como escultura, ceramica, metalisteria,

nuestras



textiles, fiestas, ceremonias, ritos, entre
otros.

» Cronologico

En concordancia a la tematica expositiva, el
hilo conductor cronoldgico de la exposicion
es de acuerdo a la propuesta de
periodificacion de John Rowe, la cual
divide a las culturas peruanas en horizontes
culturales y periodos intermedios.

» Geografico y politico

La exposicion permanente del Museo del
Sol estd en torno a dos ambientes
geograficos y politicos marcados:

- La regioén de Cusco, ubicada en la parte
sur-oriental ~ del  territorio  peruano,
limitando con los departamentos de Junin y
Ucayali por el norte, Madre de Dios y Puno
por el este, Arequipa por el suroeste y
Apurimac y Ayacucho por el oeste. Presenta
una superficie de 71 987 km2 (5,6 % del
territorio nacional), constituyéndose en una
de las mas extensas del Peru. Cusco esta
emplazada en la cordillera oriental de los
andes, formando tres cadenas de montaias,
orientadas de sureste a noroeste, las cuales
han generado diversas zonas de vida, con
propias caracteristicas climatologicas:

- Vilcabamba, al noroeste del territorio
definiendo los sistemas hidrograficos del
Urubamba y del Apurimac.

- Vilcanota, desarrollada al noreste del rio
Urubamba.

- Paucartambo, que se levanta al este del rio
del mismo nombre, ubicada al oriente del
territorio limitando con el Departamento de
Madre de Dios.
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- Politicamente, estad constituida por 13
provincias (Acomayo, Anta, Calca, Canas,
Canchis, Cusco, Chumbivilcas, Espinar, La
Convencion, Paruro, Paucartambo,
Quispicanchis y Urubamba), 112 distritos,
87 comunidades nativas y 573 comunidades
campesinas y que la poblacion censada el
ano 2017 asciende a 1, 205, 527 habitantes
(INEI 2017).

- Sin embargo, como parte de la tradicion
de presentar al Dios creador de nuestras
sociedades del pasado con rasgos felinos, y
cuya iconografia estd presente en la placa
del sol, su ambito geografico es Peru, el
cual esta situado en la parte occidental de
América del sur, entre la linea ecuatorial y
el tropico de capricornio, al borde del
Océano Pacifico al oeste y limitrofe con 5
paises: El Ecuador al norte, Colombia al
noreste, Brasil al este, Bolivia al sureste y
Chile al sur.

» Tipos de publico a los que se orienta el
mensaje del museo

El mensaje del museo estd dirigida al
publico en general interesado en conocer y
acceder a la exposicion y por ende a la
historia que se enmarca en ella. Sin
embargo, debido a la distribucion de
visitantes de acuerdo a las distintas
variables, tales como género, rango etario,
nivel educacional, residencia, frecuencia de
visitas al museo, motivacion para la visita,
compaiiia, entre otros, el canal y el mensaje
a transmitir serd impartido de acuerdo a
dichas variables que se presentan en un
grupo de visitantes.



e Salas de exposicion.

Tabla 1

Apoyos museograficos en las salas de exposicion a nivel de propuesta.
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colectivos, esto es, los
sistemas de valores y
creencias. (...) Un rasgo
propio de estos elementos
de identidad cultural es su
caracter inmaterial y
andénimo, pues son producto
de la colectividad”
(Cardoza, 2010).

Tahuantinsuyo:
Patrimonio mundial

SALAS DE TEXTO APOYOS APOYOS
EXPOSICION INTRODUCTORIO MUSEOGRAFICOS TITULO DE TEMAS MUSEOGRAFICOS
PERMANENTE SALA/PERIODO SUGERIDOS SUGERIDOS
Lienzos de los
disefios
L iconograficos.
Tradicion .
. - Tecnologia QR con
iconografica . IR
- informacion técnica
cu.sqyenfi. - de cada disefio
Disefios iconogréficos
L Pantalla touch screen
caracteristicos de las J—
sociedades del pasado . ) g
interactivos —
de Cusco
rompecabezas
Audioguia
Péagina web
Infografias en vinil
“La identidad cultural de un calado estilo
pueblo viene definida abstracto
histéricamente a través de Culturay sociedad: Pantalla touch screen
multiples aspectos en los Tradiciones y con Juegos
que se plasma su cultura costumbres de Cusco interactivos —
como lengua, instrumento Il]dlc?os. ]
de comunicacion entre los Audioguia
miembros de una Pagina web
comunidad, las relaciones Tabiqueria en
SALA 1: sociales, ritos y ceremonias Letras en vinil calado simulacién de nicho
IDENTIDAD propias, o los de color negro sobre el Red vial del de dos jambas en
CUSQUENA comportamientos vidrio templado edviat de mamposteria inka.

Proyeccion de video
mapping.
Audioguia

Péagina web

Historia de creacién
de Cusco:

Cusco desde su
fundacién hasta la
modernidad
expresando de manera
sutil un futuro
utopico.

Pintura mural
replicando el mural
“HISTORIA DE
QOSQO” de Juan
Bravo

Realidad aumentada.
Pantalla touch screen
con informacién de
la historia de Cusco
(informacion donada
por el Museo
Smithsoniano de
Arte Americano)
Audioguia

Pagina web

Daniel Estrata
Pérez:

Holograma tipo
prisma
Audioguia
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Fortalecimiento de la
Identidad Cusquefia
Contemporanea.

Pagina web

El hombre del antiguo PerG
dentro de su observacion de
la naturaleza ubicé en la
mas alta posicion de
depredacion y agresividad
al otorongo y al puma,
convirtiendo su imagen en

Simbologia de poder
en el Antiguo Pera:
El rostro felino a
través del tiempo en
el Antiguo Peru

Tabiqueria de
paredes transversales
Representaciones de
iconografia de
felinos del antiguo
Peru en alto relieve
realizado en yeso.
Realidad aumentada

simbolo de poder. Pero

también vincul6 su imagen
a la fertilidad, varios mitos
sefialan a un felino volador

SALA2: ue surca los cielos cuyos
PLACA DEL au o R
SOL orines fertilizan la tierra,

relacionandolo de esa forma
a un culto al agua,
recordemos que en el
mundo andino ancestral
asegurar la subsistencia a
través del trabajo agricola
era fundamental y los
animales vinculados a las
propiedades del agua
devinieron en seres miticos.
(Choque, 2009)

Letras en vinil calado .

e Audioguia
e  Paginaweb

El sol del poder:
La placa del sol,
pectoral en oro con
rostro felino.

e Audioguia
e  Péaginaweb

Vitrina expositiva

Apéndices
periféricos de la e Disefios en vinil
placa del sol: calado

Descomposicion e Letrasen vinil
iconogréfica de los calado
disefios periféricos e Audioguia
alrededor del rostro e  Paginaweb

felino.

Nota. Propuesta de valor expositivos y museograficos en el Museo del Sol.

» Tecnologia en museos
- Tecnologia QR

Denominado coédigo QR, que significa
“Quick Response” (Rodriguez, 2013)
considerado como un cédigo de respuesta
rapida, constituido por un sistema de
informacion siendo su predecesor el codigo
de barras; mediante una imagen
bidimensional se obtiene informacion
almacenada en una matriz de puntos.

- Pantalla touch screen

Son pantallas interactivas que permiten el
acceso a un sistema de datos e informacion
mediante un toque directo en la superficie.
En el ambito museistico, permite que el

usuario interactie con la informacién de
manera activa brindandole motivacion
(Calderon Roca et al.,, 2018) durante la
visita al museo.

- Audioguia

Es una tecnologia de audios, que permite la
amplitud de transmision en diferentes
idiomas del tema a tratar. Ofrece una
explicacion (Ferndndez Cortés & Gonzalez
Sanchez, 2019) de los bienes expuestos
segin las preferencias de idioma del
usuario, asi como los temas elegidos.

- Pagina web

Es un espacio virtual (Ma del Mar
Fernandez de Castillo, 2017) que permite




interactuar de manera libre y sin limites
fisicos, facilitan el acceso a la informacion
multimedia.

- Realidad aumentada

Es un sistema digital interactivo que integra
dos espacios: real y virtual, mediante el uso
de modelos 3D (Flores Gutiérrez et al.,
2011; Heras Lara & Villareal Benitez,
2004) en contextos reales. La tecnologia
aplicada en la realidad aumentada permite
brindar al visitante una perspectiva real de
manera virtual.

- Video Mapping

El video mapping es relativamente una
técnica nueva del disefio audiovisual, en el
cual se transmiten proyecciones en tiempo
real, que es otra forma de transmitir un
mensaje, para lograr esto se trabaja en un
proceso de produccion para que esto no solo

Figura 8

Plano a nivel de propuesta del Museo del Sol.
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llame la atencioén del usuario, sino que se
conecte con los sentidos del espectador, asi
se da paso a un disefio cognitivo que esta
pensado en el usuario. En los ultimos afios
se ha desarrollado esta técnica y ha
permitido que se expanda por todo el
mundo, alcanzando un caracter
espectacular y comercial, del cual la
publicidad y los grandes eventos como
conciertos, festivales culturales y de musica
han sabido sacarle un gran partido (Aguilar,

p. 30, 2015 citado en Zhagiii, 2019).
- Tecnologia prisma tipo holograma

Es un elemento optico (Fernandez Alquizar
& Ortiz Vega, 2015), una forma de
grabacion, almacenamiento y recuperacion
de informacién 6ptica producida por ondas
de luz.

- Propuesta final

Nota. Propuesta museografica del museo realizado por el Arquitecto Giancarlo Luis Herrera

Delgado, 2020.



CONCLUSIONES

La implementacion del Museo del Sol
mediante una museologia 4.0, permitira
empoderar la democratizaciéon de nuestro
pasado historico y cultural; la experiencia
personalizada, dinamica y digital que se
puede brindar con la ejecucion de un museo
4.0 coadyuvara a la proteccion del
Patrimonio Cultural de la Nacion, ya que la
tecnologia digital y automatizacion permite
el ingreso libre, amigable y 4gil a entornos
reales usando la virtualidad como principal
eje de desarrollo dindmico.
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